FORMES DISCURSIVES DE LA DIVULGACIO
CIENTIFICA EN ELS NOUS FORMATS TELEVISIUS

INTRODUCCIO

En aquest article s’analitza un programa televisiu emés per la televisi6
publica catalana anomenat Pecats capitals. Aquesta analisi parteix i es fona-
menta en el concepte de génere i en les dimensions que el defineixen. La
nostra hipotesi inicial era que el que s’ha anomenat en I’ambit televisiu 7zou
format recolza en el concepte de génere i que els trets principals que el carac-
teritzen, com sén la intencid i el destinatari, han tingut un paper clau en
I’evoluci6 i la caracteritzacié dels programes actuals. El que en terminologia
televisiva s’anomena hzbridacié de géneres i que, com el seu nom indica, fa
referéncia a les modificacions i transformacions dels considerats tradicional-
ment, i també a la barreja i a 'Gs complementari de géneres diferents, s’expli-
ca per la necessitat que té la televisié d’arribar al gran pablic i de respondre
alhora a les dues exigéncies, no sempre reconciliables, d’aconseguir audién-
cia i fer programes de qualitat.

En aquest sentit, un génere televisiu es converteix en un camp idoni per
comprovar que la combinacié de formes discursives, sense oblidar les audiovi-
suals, i la seva concrecié en una série de recursos lingiifstics i técnics, responen
al fet d’explicar d’'una manera entenedora, perd també atractiva, alguns temes
com el de la recuperacié de la memoria historica emmarcada en un moment
sociohistoric molt concret.

1. NociO DE GENERE I CARACTERISTIQUES D’ ANALISI

La paraula génere, com molt bé ho indica el significat etimologic, neix amb
la pretensié cientifica de classificar i amb la finalitat d’aplicar a les ciencies
humanes els principis cientifics de les ciéncies naturals. En el cas dels estudis hu-
manistics, el concepte es desenvolupa dins 'ambit dels estudis literaris i des-
prés s’estén al discursiu.
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Com tota nocié, la caracteritzacié que es fa dels géneres esta influida pels
paradigmes cientifics del moment i I'extensi6 i 'abast del concepte han anat
evolucionant d’acord amb la teoria cientifica dominant. Sén molt importants,
pero, per a la seva definicid, totes les aportacions de I'estructuralisme que s’han
vist els Gltims anys superades per la concepcié sociocultural.

L’analisi centrada només en I'obra que defensava I’estructuralisme ha do-
nat pas, amb la perspectiva sociocultural i pragmatica, a una consideracié es-
sencial del lector o espectador, el qual pot ser previst per ’'emissor pel fet que
tots dos comparteixen experiéncies i coneixements, convencions i creences,
perqué pertanyen a la mateixa comunitat. S’estableix aixi un dialeg entre emis-
sor i receptor, entre guionista i audiéncia, que converteix qualsevol producte
artistic en un dialeg permanent entre emissor i receptor a través de 'obra que
el reflecteix. Un dialeg que també es déna amb d’altres textos i d’altres veus
que s’han generat amb la tradicié cultural i que es reflecteixen en 1’obra, el que
s’anomena ntertextualitat, i polifonia enunciativa.

Les aportacions de Bakhtine (1979)" han estat reconegudes i citades per
molts dels autors de diferents ambits cientifics com les més rellevants respecte
al concepte de génere, tant per la importancia que atorga als factors culturals
que els determinen, com per la rellevancia que pren la intencié com un factor
clau i determinant que condiciona tots els altres trets definitoris. Segons aquest
autor, «els géneres son tipus d’enunciats relativament estables des del punt de
vista tematic, composicional i estilistic i s6n engendrats sempre que es doni
una funcié especifica (cientifica, ideologica, oficial, quotidiana) i les condi-
cions necessaries per a cada una de les esferes de I'intercanvi verbal».

Si en aquest treball volem analitzar el programa des d’una perspectiva ge-
nérica, caldra tenir en compte quines caracteristiques defineixen el génere i
quins son els trets que el distingeixen. Un repas per les definicions i caracterit-
zacions que n’han fet diferents autors mostra com amb el pas del temps la im-
portancia donada als factors socioculturals és més gran, i d’aquests sobretot
se’n destaca la intenci6 i el destinatari.

Si bé en l'estudi d’altres autors com Schaeffer (1989), Petitjean (1991) o
Adam (1997), hi figura el component pragmatic com un element important,
amb Swales (1990: 46) es converteix en el més essencial i que condiciona tots
els altres. Aquest autor fa de la dimensié pragmatica del génere, i en concret la
seva finalitat, el principal criteri distintiu d’aquest concepte, i és aquesta finali-

1. Aquest autor també n’ha remarcat la importancia en dir que si els géneres de discurs no
existissin i nosaltres no en tinguéssim el domini, caldria inventar-los de nou perque I'intercanvi
verbal seria practicament impossible si haguéssim de construir cada un dels enunciats. També
Bronckart (1996) considera que tot membre d’una comunitat és confrontat a un univers de textos
ja existents, univers organitzat en géneres empirics i historics, és a dir formes d’organitzacié con-
cretes que es modifiquen amb el temps. De la mateixa manera, segons Maingneau (1998) el discurs
sempre es presenta sota la forma d’un génere de discurs particular, un butlleti meteoroldgic, un
serial televisiu, etc.
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tat la que segons ell condiciona les caracteristiques del génere a diferents ni-
vells: estructura esquematica, el contingut, I'estil, etc. (1990: 58), pero també
el mitja i la representacié del destinatari, perqué en ser productes convencio-
nals generen expectatives en aquests (1990: 62).

Els Gltims temps, a més d’incloure la dimensi6 pragmatica i prioritzar-la, se
n’ha remarcat encara més el caracter cultural i sociohistoric. Segons Beacco
(2003), els géneres son entitats lingliistiques, culturals i sociohistoriques que es
poden analitzar per les segiients dimensions: un ancoratge socio-enunciatiu-
pragmatic de 'enunciat, el material del mitja, 'eix tematic, un eix formal sin-
tactic, un eix estilistic i un eix cultural.

En el cas del mitjans audiovisuals, les audiéncies s6n molt importants en
els géneres i molts programes estan pensats per a un ptblic determinat que el
segueix fidelment. També la dimensié material dels géneres adquireix molta
més rellevancia i protagonisme en I'ambit televisiu. Les caracteristiques for-
mals del mitja (oral i escrit, visual i iconic), la dimensié espacial (brevetat o
llargada) i la dimensi6 temporal (periodicitat) arriben a condicionar la selec-
ci6 en d’altres nivells.

2. GENERES AUDIOVISUALS

En P’ambit televisiu, la discussié sobre I’abast i el concepte de génere tam-
bé s’ha donat les dltimes décades i sén molts els autors que es plantegen quins
criteris s’han de tenir en compte per caracteritzar-los i diferenciar-los. Es inte-
ressant la proposta de Wolf (1984) que aconsella passar de les regles discursi-
ves enteses com a categories analitiques per a la descripci6 i classificacié dels
textos a les regles discursives com a categories etnogrifigues. Aquestes catego-
ries etnografiques funcionen en una determinada comunitat social i en relacié
amb el sistema de coneixement que tenen els seus membres com a elements de
reconeixement dels actes comunicatius realitzats (1984: 191).

Tradicionalment, la classificacié de les produccions televisives havia estat
condicionada per les variables de realitat o ficcid, com també per la distincié
entre informacié i entreteniment (Castanares, 1997). Tot i aix0, ’evolucié de
la funcié que s’atribueix a la televisié ptblica, que passaria a ser la de facilitar
I’accés al coneixement, fa que les tradicionals funcions d’entretenir o infor-
mar es conjuguin en un mateix producte, en allo que s’ha anomenat la hzbri-
dacié de géneres. La barreja d’informacié i entreteniment, aixi com de realitat
i ficcid, es traduiria en la consecucié d’un producte que aporta coneixement
i, alhora que hi implica emocionalment I’espectador, aconsegueix una major
audiéncia.

A la doble intenci6 d’explicar i interessar, hi contribueixen tot un seguit de
components que actuen tant a nivell de contingut i organitzacié global del
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discurs, el que Van Dijk (1983) anomena mzacroestructura i superestructura,
com a nivell microestructural (seqliencies, moviments). A més, tant aquesta
organitzacié global del text com I'organitzacié més parcial de seqiiencies dis-
cursives es tradueix a nivell léxic i sintactic.

3. «PECATS CAPITALS»: UN PERIODE HISTORIC EXPLICAT TEMATICAMENT

El programa analitzat, Pecats capitals, s’inclou en el departament que
Televisié de Catalunya anomena Nous Formats, que busca justament la pro-
duccié de programes innovadors que defugin els tradicionals informatius.
Pecats capitals té la intenci6 de donar a conéixer la historia de Catalunya de
manera atractiva per atraure 1’espectador, la qual cosa condiciona els canvis
i transformacions dels géneres convencionals. A part del tradicional text
locutat sobre imatges, en qué es basa tot documental, s’hi alternen imatges
d’arxiu, amb declaracions de testimonis de primera ma i dramatitzacions.
La intencié del programa es focalitza, doncs, en la narracié d’una historia
que enganxi espectador i en explicacié d’una época a través d’aquesta
historia particular.

El document analitzat correspon a una part de I’episodi dedicat a I’enve-
ja de Pecats capitals, una série documental historica de set capitols sobre els
primers anys de la postguerra, del 1939 fins al 1959, a Catalunya. Cada capi-
tol relata tres histories personals, i els set capitols s’organitzen tematicament
gracies als set pecats capitals. Aixi, el capitol dedicat a la gola mostra les
condicions de vida; el de la peresa, la feina; el de la luxiria tracta de 'amor i
el sexe; el dedicat a la supérbia parla del poder; el de I'ira, de la repressio; el
de 'avaricia, de la corrupcio; i, finalment, el de ’enveja relata els somnis de
la gent de I’época.

Aixi doncs, en el nostre exemple, I'tltim capitol de la série mostra ’enveja
en sentit positiu, com a illusio, gracies a la reduccié de la miséria i I'increment
de les comoditats i, fins i tot, algun luxe. La historia analitzada és I'Gltima del
capitol, i, a través de la narracié de I'aparicié del cotxe PTV, narrada pel seu
inventor, Guillem Taché, exemplifica un dels petits o grans somnis d’una po-
blacid, la de la Catalunya de postguerra, acostumada a viure en un malson.

4. UNA ORGANITZACIO GLOBAL PER INTERESSAR
I FER PARTICIPAR I ESPECTADOR
La intenci6 del programa Pecats capitals d’explicar els primers 20 anys de

postguerra al maxim d’audiéncia possible, cosa que correspondria a un génere
expositiu, o explicatiu, es fa per mitja d’histories personals amb la intencié

001-ACTES CATORZE VOL. llLindd 212 @ 5/6/10 08:24:13



FORMES DISCURSIVES DE LA DIVULGACIO CIENTIFICA 213

d’illustrar com va ser aquella época en primera persona i que alhora faci més
propera la historia general i, per tant, més atractiva per al pablic. Aquesta or-
ganitzaci6 de la serie a nivell global es concreta de la mateixa manera en cada
capitol o programa. En aquest cas, pel fet que és I'tltim de la serie, el periode
historic que es vol explicar és el final de la decada dels 50, i una de les tres his-
tories personals que I'exemplifiquen és la de I'inventor del PTV, Guillem
Taché, que contribueix a reflectir I'ambient i clima de I’¢época. El quadre que
hi ha a continuacié reflecteix com la macroestructura i la superestructura del
document correspon a I'explicacié, mentre que la narracié constribueix a
exemplificar i a fer més atractiva i entenedora aquesta explicacié. En cadascun
dels apartats la historia collectiva i la historia personal s’entrellacen i es com-
plementen, d’acord amb la funcié especifica de cada apartat del discurs.

| Introduccié o esquematitzacié inicial |

| Problema |

Desenvolupament o resposta
—bl
Historia Historia
individual col-lectiva

Conclusié avaluacié

4.1. L'explicacio

Si d’entrada es vol explicar una época, cal pensar en un discurs expositiu
que té per intencid transmetre un tema desconegut a I'espectador, pero I’ade-
quaci6 al destinatari exigeix una subfuncié divulgativa i també explicativa. Ca-
dascun d’aquests conceptes té el seu propi ambit d’estudi, al qual no entrarem
per falta de temps, i es tradueix en un seguit de mecanismes lingiiistics i audio-
visuals dels quals donarem alguns exemples concrets més endavant.

Lestructura prototipica de la seqiiéncia explicativa esta constituida per
quatre macroproposicions (d’acord amb Adam 2001:132): 1) una introduccié
0 esquematitzacid inicial que presenta un objecte complex, 2) el problema
(¢per que X? o ¢com X?), 3) la resposta (Uexplicacio) i 4) una conclusié-avalua-
cié. En la historia que ens ocupa, de la introduccié se n’encarrega el presenta-
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dor del programa, el mateix que, en acabar el desenvolupament, apareix en
pantalla per concloure’l.

En la introduccié, el presentador emmarca la historia personal i la historia
collectiva en el capitol i dins la série. En el primer paragraf ancora la historia
particular dins el capitol i centra el tema que fara d’element comi entre les tres
histories: la illusié després de la guerra. Tot seguit explica la relacié entre
aquesta illusi6 i 'enveja, triat com a tema del capitol. Es tracta, doncs, d'una
introduccié que presenta el tema i el contextualitza.? A continuaci6 la tercera
historia del capitol, on se’ns presenta el personatge de Guillem Taché i el con-
text abans de la guerra i la feina que fa de mecanic. Pero també el somni que
té: crear el seu propi cotxe.

Pel que fa al problema, en el document que tractem es podrien plantejar
les preguntes «Com era la transicié a la decada dels 50?», «Per que la gent es
comenga a illusionar?», referides a 'época en general, o també «Per qué neix
el PTV?», «Com va néixer el PTV?», referides a la historia individual.

El desenvolupament o resposta n’és la macro proposicid, que es pot consi-
derar innovadora en el sentit que s’hi inclou una narracié, aixi es constata la
hibridacié de géneres esmentada anteriorment. La narracié que constitueix el
desenvolupament o resposta es construeix audiovisualment amb imatges de
I’época, declaracions de Guillem Taché mateix i d’altres implicats en la inven-
ci6 del cotxe, recreacions de situacions i explicacions del narrador, que relacio-
nen els successos i incidents del cas individual amb els esdeveniments a nivell
d’historia collectiva.

La conclusi6 tanca el capitol i remarca la importancia de 'aparicié del
PTV el fet que fos creat i comercialitzat amb mitjans només catalans. Es tanca
el text amb una frase resum de la illusié d’uns nois i un recurs retoric que re-
cordant el titol s’hi enllaga. Finalment, s’afegeix un acomiadament més directe
de Pespectador, fins i tot expressat amb un adzds, que era la férmula colloquial
d’aquella época.

4.2. La narracio

La narracid expositiva, com a narracid, correspon a una forma de dis-
curs que es desenvolupa en una seqiiéncia temporal i en la qual es manifes-
ten principalment les relacions causals. Tot i les nombroses propostes que
existeixen per a I'analisi de la narracid, n’hem tingut en compte la d’Adam/
Lorda (1999: 57), que considera els segiients apartats: Situaci6 inicial, Nus

2. Apareix en aquest enquadrament el contrast amb el temps immediatament posterior a la
guerra. El 7alson en qué vivia la poblaci6 i el fet que els pais sortis del tinel ja indiquen que I’emis-
sor pren partit. També cal notar la paraula explicar, on s’avanga el caire expositiu del tema, encara
que s’expressi amb una narracié.
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o Complicacié, Accié o Avaluacié, Resolucié i Situacié final. A més d’aquests
apartats, el relat pot estar emmarcat per una proposicié que serveix d’intro-
duccié, denominada Entrada-Prefaci, i per una proposicié que conté una
Avaluaci6 final.

En la Situaci6 inicial se’ns presenta el personatge de Guillem Taché i el
context abans de la guerra i la feina que fa de mecanic. Pero també el somni
que té de crear el seu propi cotxe. De seguida, perd, apareix la Complicacié o
Nus, el truncament del somni individual i collectiu amb I'esclat de la guerra
civil, quan Guillem Taché comenga a treballar en una fabrica d’armes, ja que
la indtstria es militaritza. I’Accié ocupa gran part de la historia, per tal com
s’expliquen amb detall els passos seguits per a la invencié del cotxe i la seva
comercialitzacio, els entrebancs superats i els sentiments experimentats, a més
d’entrellacar-ho amb la historia general del pais. El conflicte queda resolt quan
la comercialitzacié i I'éxit del PTV sén un fet. La Situacié final és sobretot
narrada pel locutor, que explica la desaparici6 del PTV per la sortida del SEAT
600, al qual no va poder fer competéncia. Com a conseqiiéncia, els inventors es
veuen obligats a canviar de feina i dedicar-se a la fabricacié de maquines de
construccio.

4.3. La fragmentacié

En I'exposicié de la historia, és a dir, el desenvolupament de I’explicacid,
hi trobem una extraordinaria fragmentaci6 (un total de 30 fragments). El dis-
curs narratiu tradicional es fracciona en petites unitats que donen dinamisme
al programa i atreuen 'espectador, ja acostumat al llenguatge audiovisual.
Veiem, doncs, representacions teatrals de situacions de I'época, i enregistra-
ments reals tant pel que fa a imatges com veus, successions d’imatges fixes o en
moviment, tant d’ara com d’aleshores, entrevistes als protagonistes de la histo-
ria en Pactualitat, visualitzacié de fonts escrites on certs fragments son llegits
en veu alta pel narrador, etc. Aquesta fragmentacié obliga I’espectador a fer el
treball d’unié i d’atribucié d’una coheréncia global a totes les informacions
que rep, cosa que fa el producte més atractiu.

La presentacié de la historia individual, la invenci6 i comercialitzacié del
PTV, s’entrellaca constantment amb la historia collectiva de finals de postguer-
ra. Aquests enllacos, els fa el narrador, que vincula uns fets particulars, que hi
impliquen 'espectador emocionalment, en sentir-se identificat amb el perso-
natge, amb els fets historics generals, que hi impliquen racionalment, en sentir-
se’n afectat com a ciutada del pais. El quadre segiient mostra alguns exemples
de vinculacié de la historia individual amb la collectiva, ja sigui passant del
concret al general o viceversa.
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Historia individual

Historia collectiva

N.- Aquest noi és Guillem Taché i tre-
balla de mecanic. Té una bona feina al
taller de la Hispano Suiza a la Sagrera.
Arreglar motors li agrada molt pero el
seu somni va molt més lluny: vol crear el
seu propi cotxe.

N.- T ara anem a la primera Historia
d’avui perqué un dels signes evidents de
triomf social a la postguerra va ser tenir
un cotxe.

N.- Guillem Taché, el jove mecanic, va
comencar a treballar en una fabrica
d’armes.

N.- Totes les fabriques es van militarit-
zar per produir armament de guerra.

N.- Aquest també és el somzni de Guillem
Taché.

N.- T molts d’aquells invents tenien a
veure amb la 7/usié de disposar d’un
mitja de transport privat.

N.- Pero ben aviat el Guillem es va ado-
nar que, un cop acabat el cotxe, necessi-
tava ocupar el seu temps amb un nou
repte. Josep Vila, un amic aficionat a la
mecanica, li va donar una idea. GT.- Per

N.- Els anys 50 moltes empreses van te-
nir la mateixa idea. Motoritzar el pais
amb cotxes petits i barats, com el bisca-
ter de patent francesa que es va fer molt
popular.

queé no en fem un de més petit, perque
aquest és massa gros i després, de diners,
potser en trobarem.

4.4. El discurs referit

D’altra banda, s’observa en aquest corpus una forta preséncia del discurs
referit (cita directa o indirecta), freqiient en textos periodistics, i que Adam/
Lorda (1999:150) denominen relaci6 de declaracions. Aquest recurs proporcio-
na amenitat al discurs i, en algunes ocasions, complementa la narracié de la
historia individual, mentre que en d’altres casos aporta informacié sobre la
historia collectiva.

Les funcions que compleix son diverses. D’una banda, la seva qualitat de
testimonis directes d’una época passada fa que garanteixin el rigor historic. De
Ialtra, expressen punts de vista personals que poden contrastar amb la mono-
tonia ideologica del narrador. El fet que recordin una historia personal i en
parlin fa que la sentin com a propia i transmetin les emocions, sentiments, re-
cords i illusions de manera directa i colpidora. Finalment, afavoreixen que
Pespectador s’identifiqui amb la seva persona, ja sigui pel tipus de llengua o
registre que utilitzen, o per la cultura, els valors, les creences i les ideologies.
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4.5. Percentatge de les formes discursives
Després de delimitar cada tipus de seqiiéncies, hem calculat el percentatge

que abastava ’exposicio, la narracié i el discurs referit amb els resultats se-
guents:

O Explicacié
@ Narracié
B Discurs referit

La grafica anterior correspon al discurs televisiu i mostra que les seqiien-
cies explicatives ocupen el lloc més important (1.242 paraules), mentre que les
sequiencies narratives sén molt més escasses (860 paraules). El discurs referit o
declaracions de testimonis directament implicats en la historia té una preséncia
considerable dins el text (523 paraules).

5. MICROESTRUCTURES RETORIQUES

Entre I'organitzacié discursiva més global i les estructures lingiiistiques
més locals es presenten diversos tipus de relacions retoriques que han sofert
diferents denominacions i que s6n objecte de molts estudis actuals: seqiiéncies
textuals, moviments retOrics, microestructures, etc. Sigui quina en sigui la de-
nominacid, es busca identificar els tipus de relacions que es poden donar entre
els segments que formen la informaci6 del discurs, com ara reformulacié, ex-
plicacié, causa, exemple, conseqiiéncia, etc. En la nostra analisi ens interessa
tenir en compte les més especifiques dels géneres tractats anteriorment i la
intenci6 informativa i implicativa del discurs televisiu analitzat. Aixi per exem-
ple, observem alguns tipus de relacions com les segiients que responen a la
intenci6 informativa i implicativa del programa.
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5.1. Formes discursives retoriques per fer-se entendre

A nivell de microestructura també hi ha molts recursos que afavoreixen una
millor comprensi6 del tema per part de 'espectador. Un d’aquests recursos sén
les definicions, que ajuden a comprendre termes o conceptes complexos.

N.- Els anys 40 hi havia pocs cotxes i gens de benzina. Per moure’s només hi havia la
tracci6é animal o els vehicles amb gasogen. El convertidor de gasogen era un aparell
que es va fer molt popular fruit de la necessitat i de 'enginy. A partir de la combustié
del carbé s’obtenia un gas que feia funcionar els automobils de baixa poténcia.

També s’inclouen diverses exemplificacions per fer el discurs més ame i
perque 'espectador tingui una visié més amplia d’alld que s’explica.

NODO.- En Puerto Chico Santander se efectdan pruebas de un submarino de bolsi-
llo ideado por el buzo Martin Bermudez.

NODO.- Puede quedar fondeado entre dos aguas o a la altura que quiera el piloto.
[Chaleco calefactor] Uno de los mayores inconvenientes con que tropiezan los moto-
ristas en invierno...

N.- La propaganda oficial pretenia potenciar 'aparicié de tota mena d’invents.

Les reformulacions permeten explicar un mateix concepte de dues mane-
res diferents, a fi que el receptor ho entengui millor.

N.- Eren els anys de 'autarquia. El régim franquista pretenia convéncer els espanyols
que els productes d’aqui eren autosuficients i que eren tan bons o millors com qual-
sevol de fora.

Aquestes microestructures lingtiistiques per fer el tema més entenedor
poden ser reforcades per unes altres formes audiovisuals propies del canal
televisiu. En aquest cas, s’utilitzen fonts documentals audiovisuals que reme-
ten al passat, exemplifiquen i donen més credibilitat a la historia (NODO,
imatges de documents escrits amb locucié). D’altra banda, s’utilitza la tradi-
cional veu ez off, un locutor que llegeix el text (transmet alld que ens expli-
quen les fonts).

5.2. Formes discursives retoriques per fer implicar

Lexplicacié del tema, pero, també té un altre tipus de recursos que li per-
meten d’arribar a 'audiéncia. Es tracta d’estratégies que procuren implicar
emocionalment el receptor per atraure’n I’atencié i, per tant, propiciar una
major comprensié. Un d’aquests recursos és utilitzar el temps verbal present
per a la narracid per fer-la més propera en el temps.
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N.- T aquest també és el somni de Guillem Taché. Avui finalment ha decidit d’expli-
car-ho al seu germa i a un amic. Tot i els pocs recursos de postguerra Taché esta
convengut que ho pot fer. Pensa dedicar-hi el temps que calgui.

N.- A mesura que arribaven les peces, s’anava muntant el cotxe al taller. Acaba de
néixer el PTV. Les inicials dels socis de 'empresa, Perramon, Taché i Vila (PTV),
han donat nom al cotxet.

Un altre recurs seria interpellar directament ’espectador.

N.- I saben com en deien popularment d’un cotxe? Uz haiga. Els nou-rics anaven a
les botigues i demanaven el 772ds caro que haiga.

També s’atreu I'atencié amb 'avanc d’esdeveniments i la creacié de sus-
pens que provoca un interés immediat en ’espectador per allo que vindra a
continuacio.

N.- Els germans Taché també volen produir cotxets en série perd els fan falta diners.
I la soluci6 als seus problemes acaba d’entrar per la porta.

A nivell audiovisual, hi ha també recursos que possibiliten una major implica-
ci6 de 'espectador. Trobem, per exemple, recreacions ficticies de la situacié que
s’esta explicant. A més, el muntatge mateix, sotmés a una elaboraci6 innovadora,
que sota I'esquema d’una narracié classica es presenta fragmentat per atreure
I'espectador. Una fragmentaci6 que deixa pistes per a la comprensié en forma de
tipus diferents de lligams i que esta pensada per a la creaci6 de suspens.

Tots aquests recursos, tant si contribueixen a la comprensié com a la impli-
cacid, pretenen donar una contribucié de veracitat a alld que s’explica, funcié
propia del discurs documental informatiu historic, que exigeix 1'ts de fonts
reals com els diaris, films, NODO, dialegs reals dels testimonis, etc.

6. CONCLUSIONS

El que s’ha anomenat, en ’ambit televisiu, #zou format recolza en el concep-
te de geénere i els trets més importants que conformen aquest concepte, com
ara la intenci6 i el destinatari, han tingut un paper clau en la caracteritzaci6 de
Pecats capitals. Es per aconseguir la doble intencié d’explicar i interessar que
s’utilitzen la tematitzacié propia del discurs explicatiu i les histories personals
viscudes, tipiques de la narraci6. Totes dues conflueixen en un nou génere te-
levisiu, anomenat de nou format, mentre no s’arribi a una denominacié gené-
rica especifica.

A nivell d’organitzacié global del discurs s’utilitzen diverses formes gené-
riques per aconseguir la intencié de fer entendre un tema a ’'espectador. D’una
banda, mentre que el discurs historic tradicional pretenia simplement exposar,
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el discurs televisiu pretén explicar emocionalment, la qual cosa permet accedir
a un major nombre d’audiéncia i atreure’n més facilment I'atenci6 cap al con-
tingut historic. De I'altra, tal com hem vist, el tema compleix una funcié clau,
ja que el fet de triar, en aquest cas, la denominacié dels pecats capitals, ofereix
un atractiu afegit a la tematica historica.

D’acord amb la forma discursiva dominant, explicativa i narrativa es fan
servir unes microestructures i uns altres recursos que contribueixen a fer el
discurs més entenedor, com ara les designacions, exemplificacions, les defini-
cions, les reformulacions i també unes altres tecniques audiovisuals que refor-
cin i potenciin el discurs, com ara dramatitzacions, lligams, etc.

PiLar Monng, Laia Osis, GERARD Rius
Universitat de Barcelona
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