EL CONCEPTE D’ART AL COMPENDI CATALA
DEL SEGLEXV
DE LES ETIQUES D’ARISTOTIL

El proposit d’aquesta comunicacié és explicar el tercer capitol del sisé lli-
bre del compendi catala de la segona meitat del segle xv de les Etigues d’Aris-
totil. Aquest capitol tracta sobre el concepte d’art i es troba al foli 65 recto i
verso del manuscrit 296 de la Biblioteca de Catalunya (Barcelona).

Per aix0, s’exposaran els trets essencials amb qué s’hi defineix el concepte
d’art des de dos punts de vista, a saber: 1) s’explicaran els termes aristotélics tal
com apareixen al nostre manuscrit; 2) s’enfocara la comprensié fenomenologi-
ca d’aquest text del segle xv amb la [lum aportada pel contingut d’un conjunt
de vivéncies quotidianes. S’hi assumira, per tant, que aquesta aproximacié al
passat no pretén descriure’l tal com fou, siné comprendre com avui es fan
presents algunes idees sobre I'art reflectides i projectades al compendi catala
quatrecentesc. La imatge del joc d’espills en el qual es reflecteixen ad infinitum
passat, present i futur presidira la redaccié d’aquelles dltimes linies.

Heus aci el text:

Tercer capitol tracta de la art. E diu que art és propiament [habit]* factiu per rahé
verdadera. E per a declaracié de aco, fa una tal divisi6 dient que les coses contin-
gents, altra cosa és ser? factibles quant sén en lo enteniment ans que sien meses en
obra, car de aquestes tals és la prudéncia, la qual és la rahé de les coses agibles, e
altra cosa és [ser] factibles, co és ser fetes en acte; car de aquestes tals propiament
és lart, la qual universalment és abit pratich de aquelles coses que-s fan passant en
matéria exterior, ab tant que-l principi de la accié no procehexca del pascient o de
la cosa feta. E, per tant, de les coses naturals no és art, car en si mateixes tenen
principi de sa generaci6 o faccid. Bé és art de hun bast6 fer semblanga de hom, lo
qual bast6 no té dintre de si principi d’ésser hom, sin6 sola la forma accidental que
proceheix del artificial agent. E, per aco, bé dix Agaton que la art, com ha causa per
accident, algun tant és semblant a la fortuna; e les dos, diu Agaton, que s’amen la
una a la altra, etc.

1. Integraci6 realitzada d’acord amb els testimonis castellanoaragonesos.
2. Corregim la llicé fer del manuscrit per ser.
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La primera aproximacié a I'accepcié quatrecentesca del concepte d’art
ha de ser etimolodgica. Cal recordar que el mot catala ar prové del llati ars, el
qual servia per a traduir el terme grec TECHNE. Aquesta etimologia ens revela
que les arrels de I'art s’enfonsen en el terreny del que avui anomenem zécrica.
Lts del mot catala arz en aquest manuscrit segueix aquesta tradicio i el con-
sidera com a aquell habit intellectual que permet fabricar objectes de manera
que es realitze materialment en ’artefacte la proporcié racional vertadera. Per
aix0, el primer reflex distorsionador de I'accepci6 actual del terme sobre la
quatrecentesca prové del fet que avui es distingeixen els ambits de la creacié
artistica i de la producci6 tecnica i artesanal; mentre que la tradicié filosofica
grecocristiana fins al segle xv els identificava. A partir d’aci, s’escriura ar
en mintscula per a I’accepcié grecocristiana, mentre que es reservara Art en
majtscula per al concepte modern que el distingeix tant de la técnica com de
I’artesania.

Coherentment amb aixd, la definicié d’ar# del manuscrit quatrecentesc és
«habit factiu per rah6 verdadera». En la producci6 o en la faccid, recuperant el
terme del compendi catala del xv, alldo per qué hom produeix un artefacte no
es troba en la cosa, sind en la ment de I'artifex, sia artista o artesa. D’aqui que
el mot art en el manuscrit siga definit com a habit de ’enteniment, ja que no és
un habit manual, siné intellectual, és a dir, no consisteix a fer artefactes, sind
a saber-los fer. Es tracta d’un habit, perqué és una disposicié a saber com es
fan les coses, acd és, hom esta disposat a trobar la manera racional de manejar
instruments i produir artefactes. A més, aquesta disposicié no és accidental,
siné duradora, per exemple, no consisteix a utilitzar bé una ferramenta per
atzar, sind a saber per qué funciona bé. Qui ho sap reté intellectualment per a
altres ocasions la manera d’utilitzar-la, en virtut de la qual podra resoldre més
eficientment altres situacions semblants, perqué ja posseeix 1’habit. Els habits
beneficiosos que realitzen la veritat s6n virtuts, mentre que els perjudicials
reben el nom de vicis.

Continuem endavant amb I’explicacié dels ingredients de la definicié del
terme art. L'adjectiu factiu significa que té com a resultat de la faccié un pro-
ducte distint de 'accié. Per exemple, el resultat de ’art de I’escultor és la faccié
d’una escultura, el resultat de Part del filoleg és la faccié d'una ponéncia, el
resultat de I’art del terrisser és la faccié d’un canter. Més encara, aquesta faccié
es regeix «per rah6 verdadera», de manera que realitza la veritat en la forma
racional de fer Partefacte en qiiestié. Un segon reflex de I'Gs actual del terme
Art que distorsiona la comprensié de 'accepcié quatrecentesca prové del ban-
dejament modern del concepte de veritat de 'ambit artistic, substituit pel de
bellesa, entesa des de les teories del gust o de I'expressivisme. Cal remarcar
la supervivéncia de la caracteristica de veritat en les teories formalistes que
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accentuen el vessant matematic i, per tant, verificable de les técniques artisti-
ques, per exemple, I'aplicacié del serialisme numeéric a I'atzucac de la misica
dodecafonista. Qui defense el gust subjectiu o I'emocié interior com a criteri
de demarcaci6 de I’ Art no podra distingir ’art vertader i virtués del fals i viciat.
Qui defense la proporci6 racional, en canvi, demarcara facilment quines obres
d’Art estan fetes amb rad vertadera.

Tanmateix, tornant a la tradicié léxica aristotélica, la radé o proporcid
vertadera de I’art pertany a 'esfera dels objectes contingents. A¢o és, la rad
considera les caracteristiques d’un triangle descobrint una série de qualitats
i relacions amb altres objectes matematics que sén aixi i no poden ser d’una
altra manera, o siga, que s6n necessaries, vertaderes en tot temps i espai. En
canvi, la rad, en considerar la millor manera de produir un artefacte, troba
unes proporcions contingents, perqué depenen del temps i de Iespai, com
ara el clima o el material amb qué es produeix. Per aixo, I'art és ’habit en
virtut del qual hom pot realitzar artefactes d’una manera excellent, pero que
podrien ser produits d’una altra manera, en tant que les condicions de faccié
sén contingents. Per aixo, ’esfera de la produccié artistica s’oposa a I'ambit
dels objectes necessaris, ja que aquests remeten a la theoria. Iambit teoric del
necessari serveix de camp de conreu dels habits virtuosos de la ciéncia, 'intel--
lecte i la saviesa; mentre que de I'esfera del contingent brollen les virtuts de
’art i de la prudencia.

Tot i aix0, cal recordar dels paragrafs anteriors que en I’ambit del contin-
gent es distingeixen dos tipus d’activitats: aquelles que tenen com a finalitat
la produccié o faccié d’un artefacte (pdiesis) i aquelles que no tenen com a
resultat cap objecte distint de I’accié mateixa (prdxzs). El manuscrit apunta que
I’art és «de les coses factibles, no agibles», és a dir, I'art pertany a I'ambit de la
faccié virtuosa de productes amb raé o proporcié vertadera i no de 'accié. Es
a dir, I'art és la virtut de produir excellentment artefactes (ambit del factible:
téchne), mentre que la prudéncia és la virtut d’obrar excellentment accions
independents de la produccié (ambit de I'agible: prdxis). El manuscrit es re-
serva el mot obra per a les activitats amb les quals es pot cultivar la prudeéncia,
mentre que empra el sintagma en acte per a la produccié d’objectes amb art.
Per exemple, es produeixen cases, gerres, ponéncies i altres coses factibles,
perd es fan bones obres o roines que constitueixen I'esfera de I'agible, ja que
acompanyar un invident a creuar el carrer no produeix res. Encara una altra
distorsié de I'tGs actual del terme Art, ja que 'execucié de performances o hap-
penings reivindica un art efimer que no produeix cap objecte, o siga, que no té
cap artefacte com a resultat.

El capitol continua indicant que 'art és «habit de fer coses passant en ma-
téria exterior». Aixi, s’introdueix un nou tret distintiu, ja que I'ambit de 'art es
caracteritza també per ser aquell en el qual el principi del canvi de la cosa feta o
artefacte és exterior, per oposicio al regne de la natura en el qual el principi de la
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generacié i del moviment és interior a 'organisme. La facci6 virtuosa de la gerra
es troba exteriorment en la proporcié mental pensada pel terrisser, mentre que
el creixement d’un ficus depén de la seua constitucié interior. Cal no oblidar
que el pensament biologic europeu fins a la popularitzacié de les teories darwi-
nistes de la seleccié natural propugnava el fixisme, és a dir, sostenia la creenca
que les espécies no evolucionaven i contenien dins de si invariablement totes les
possibilitats o potencialitats de la seua existéncia. «Per tant, de les coses natu-
rals no és art», sentencia el compendi catala. Lart, per contra, atorga una forma
accidental a la materia natural, per exemple, «com de hun basté fer semblanca
de hom». Un ficus conté dins de si les possibilitats del seu creixement, perd un
escultor pot esculpir la figura d’'un home amb la seua fusta. Naturalment, un
ficus no semblara un home, tot i que, per casualitat o afortunadament, s’hi po-
dria intuir una figura humana en un tronc multiforme o recargolat. Tanmateix,
com no hauria existit préviament la proporcié mental d’un artista per a realitzar
aquella figura humana en aquell tronc de ficus, no s’hi podria haver aplicat el
concepte d’art de la tradicié grecocristiana premoderna.

Per aixo, «l’art és semblant a la fortuna», conclou el capitol, ja que la for-
tuna representa aquelles contingéncies fora del control de I’agent que el bene-
ficien en els seus plans. Mentre que la virtut de I’art aprofita les contingéncies
exteriors per a realitzar materialment en un objecte la veritat d'un projecte
engiponat racionalment. Aquesta conclusié palesa que les invencions de I'art i
de la técnica en el mén premodern ocorren per atzar, per combinacions afor-
tunades d’elements que propicien que un técnic obtinga un descobriment,
cosa per la qual I'art pertany a I’ambit del contingent. Encara una altra distor-
si6 sobre el passat, ja que actualment els plans d’investigacié cientifica propi-
cien que la descoberta i invencié de nous artefactes, com ara els robots, es dega
més a la planificacié que no a I'atzar (veg. Ortega y Gasset 1939).

IT

Rere I'explicaci6 del significat dels termes aristotelics amb qué el compendi
catala quatrecentesc explica qué era I’art, s’obri ara una segona part que amb
sort pot ser ubérrima. Potser, qui compartisca algunes de les vivencies indica-
des a continuaci6 solcara aquest fertil camp, que s’albira rere els erms paragrafs
dedicats a un capitol d’'un manuscrit deteriorat pel pas del temps i de les idees.
Aquesta segona part consistira, a tall de conclusid, en una reflexié sobre els
continguts d’un conjunt de vivéncies quotidianes que estan relacionades amb
les caracteristiques de I’habit de I’art adés exposades. Els elements d’aquestes
vivéncies comunes permeten comprendre ’accepcié quatrecentesca del terme
art, tan allunyada de 'actual concepcié sacralitzada de I’Arz en majtscules, el
qual pot servir avui de substitut narcotic de la religié tradicional.
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Aquests elements vivencials quotidians i mintsculs serviran de rerefons
negatiu sobre el qual podrem projectar la victoria semantica dels usos de I'Art
que han triomfat en el present, tot advertint que la nostra experiéncia present
restaria opaca sense assumir les carregues semantiques del passat que transpor-
ta invisibles la nostra llengua. Per aixo, I’explanacié del concepte quatrecen-
tesc d’art pot illuminar diverses obagues enfosquides per 'ombra projectada
per ’Art en majuscules. Abans, pero, cal apuntar una adverténcia léxica: uti-
litzarem el terme zntencié com a referent del contingut d’una vivéncia, d’acord
amb la tradicié fenomenologica. Segons aquesta tradicid, les vivéncies interiors
(in)tendeixen i tenen com a correlat una (in)tencié de P'exterior, per exemple,
no pot sentir-se un desig sense un element exterior que complisca la funcié de
ser desitjat.

La primera intencié o contingut vivencial al qual apuntem s’experimenta
als camins desconeguts. Evoquem el silenci interior d’un encreuament de ca-
mins de muntanya. Coneixem un cami, vacillem sobre la destinaci6 de Ialtre.
El dubte, la pausa, el cor bategant. Una decisié. Apostem per la incertesa, ens
endinsem en el cami de I’atzar. No sabem on anem, potser ho intuim, els batecs
s’acceleren i ens arrabassa tota la bellesa dels camins desconeguts. El cami nou
ens atrau com un forat negre. No suportem la feixuguesa de la repeticié. Amb
peus lleugers, com Ariadna, encetem la marxa.

La segona intenci6, d’acord amb el léxic fenomenologic, remet al turisme
urba. Ara evoquem el soroll de ciutat i I'aire de maquina, el contacte civilitzat
iel plaer huma. A la vorera, una oficina d’informacid turistica, uns planols pe-
dagogics, una promesa de seguretat. Passem de llarg, una forca centrifuga ens
repelleix d’aquell centre d’informacié. Amb els peus lleugers, com Ariadna,
descobrim sols la trama d’aquell laberint urba.

Aquestes dues «intencions» tenen en comu la tendéncia a triar el cami
desconegut o, millor, la bellesa dels camins desconeguts. Aquesta tendéncia
al desconegut és compartida per la passié per la descoberta casual de art
atzards i de la tecnica de ’home premodern. Des de la docéncia aristotélica al
segle 1v a.C. fins a 'assimilacié catalana al compendi del segle xv, passen uns
1800 anys de creure en la intrinseca relacié entre la produccié artisticotécnica
ila vivencia de I'atzar. Per aix0, «la art, com ha causa per accident, algun tant
és semblant a la fortuna; e les dos, diu Agaton, que s’amen la una a la altra»,
tal com reporta el manuscrit catala. La mentalitat reflectida en aquest text
vincula el procés accidental d’invencié d’artefactes al decurs fora de control
de la fortuna.

La vivéncia de triar un cami desconegut, gaudint-ne de 'emocid, compar-
teix la «intencié» de la bellesa tnica i accidental dels artefactes antics —ante-
riors a les cadenes de muntatge i al treball planificat. Ara bé, aquella «bellesa»
accidental pot ser codificada per I'artifex, per exemple en un manual d’instruc-
cions, de la mateixa manera que el descobridor d’una drecera pot dibuixar-la
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en un mapa que pot ser més acurat progressivament. La codificaci6 estalviara
penes i temps per a segiients ocasions, perd aniquilara la bellesa de capbussar-
se en un cami desconegut. D’aquesta manera, es codificaran diverses teécniques
per a elaborar mapes correctes mitjancant la topografia i la cartografia, o diver-
sos arts per a produir ponéncies aclamades.

Ara contrastarem la intencié de la bellesa dels camins desconeguts amb
un dels elements essencials de ’habit de I’art aristotelic. El virtuds técnic sap
el perque del funcionament i de la proporcié de I'objecte produit, aixi com el
descobridor d’una drecera coneix I'inici i la meta una vegada I’ha trepitjada,
amb la qual cosa perd ’emocié de la descoberta. Cal remarcar que el moment
de la codificacié posterior és imprescindible per a poder parlar de Iart aris-
totelic com a «habit productiu per rad vertadera». Aquell que s’ha habituat a
produir artisticament descobreix com es pot fer racionalment productes i en
codifica la manera o la drecera per a properes ocasions. Qui no s’hi ha habi-
tuat, sols pot sospitar vacillantment la manera de reproduir les descobertes
de les seues experiéncies, sense saber-ne la veritat. Es pot resumir breument
la superioritat d’aquell que s’ha habituat a la codificacié tecnicoartistica so-
bre aquell que sols té experiéncia en tres aspectes: 1) sap millor, ja que sap el
perque; 2) sap més, ja que podra aplicar la codificacié a situacions semblants;
3) sap ensenyar els altres perqué pot comunicar la seua codificacié (Zubiri
1994: 19-20).

Fins aci, s’ha descrit la intencié del moment inicial de la descoberta atzaro-
sa i el procés posterior de codificacid, amb I'exemple reiteratiu dels camins de
muntanya i de la subseglient cartografia. S"ha enunciat també la triple superio-
ritat que manifesta aquell que s’ha habituat virtuosament a la codificaci6 tecni-
coartistica sobre aquell que sols té experiéncia inarticulada racionalment.

A partir d’aci, es limitara I’abast d’aquesta triple superioritat artisticotécni-
ca, evitant léxicament la seua expansi6 a 'espai de I’agible. A banda, com a
conclusid, es reivindicara el valor vivencial de la bellesa dels camins descone-
guts, la qual no es pot codificar.

Es pot observar com la triple superioritat artisticotécnica, aco és, saber
més, saber millor i saber ensenyar, s’ha estés des de 'ambit del factible a ’es-
fera de I'agible, des de la producci6 (péieszs) fins a la practica (prdxis). Recor-
dem que I'ambit del factible remetia a les activitats que tenen com a resultat
un producte, sia una escultura o una cadira, mentre que I’esfera de I'agible
apuntava a les accions que no produien cap objecte. Cal, tanmateix, restringir
la superioritat artisticotécnica al context productor, i impedir-ne I’extensié als
racons de I'experiéncia no sotmesos encara a la productivitat. Per exemple,
la codificacié técnica ha possibilitat allo que hom moteja com a enginyeria
social. Planificacié familiar o planificacié escolar sén avui sintagmes a usades
habituals, tan comuns com art d’estimar o art d’educar. Aquesta planificacié
tecnica de les activitats no productives de 1’agible o de la prdxzs, com ara esti-
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mar o educar, ha provocat una malversacié del cabal vivencial de 'existencia.
Cal recordar que el nostre manuscrit indicava els limits de la virtut de I'art
amb la citacié d’Agatd: «l’art és semblant a la fortuna»; parallelament, podem
assenyalar que la constant novetat atzarosa de les experiéncies constitueix la
frontera que no pot contrapassar la codificacio técnica de I'existencia humana.
Segons el compendi quatrecentesc, la semblanca entre art i fortuna, repetim,
rau en el fet que les causes que circumden tant I’activitat productiva com la
practica sén accidentals, és a dir, no estan inscrites necessariament en I’essén-
cia de I'objecte artistic o de I’esdeveniment afortunat, sin6 que I’afavoreixen
ocasionalment i extrinsecament. Estimar o educar sén activitats que no es
poden artitzar per complet ni codificar técnicament, perqué hi ha racons de
I’amor o de I'ensenyament amerats d’incertesa, com la d’un cami desconegut.
Reformulant I"apotegma existencialista: en I’esséncia humana no esta inscrita
cap tipus d’existéncia.

Nogensmenys, la reivindicacié de la incertesa i de I'atzar en I'ambit de les
decisions practiques no ha tingut mai bona acollida entre els pedagogs mora-
listes. Aquella incertesa navegant per les venes abans de capbussar-se en un
cami desconegut de muntanya ha estat negada per oceans de folis de codifica-
cions i lleis educatives. Contra la negacié de la incertesa, aquest article pretén
pessigar el cor de qui haja arribat fins aci i proposar una articulacié no sols
entre P'atzar i art factible, com observava Agatd, ans també entre I’atzar i I'es-
fera de l’agible. Aquest article vol concloure com el capitol del compendi cata-
la quatrecentista: «I’art estima la fortuna». La bellesa dels camins desconeguts
esperona a viure. La vivéncia dels camins desconeguts no pot ser negada per
les planificacions técniques que codifiquen I'esfera practica. La tecnificacié
de les vivéncies provoca I’spleen de les nostres escoles i, potser, relacions, tot
propagant la sensacié que s’han exhaurit els camins nous. Per aniquilar I’sple-
en, cal triar un cami nou de muntanya o travessar uns carrers d’un altre barri,
sense mapes pero.

Sarvapor CUeENca
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